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En el video de Jota Castro, la piel de Zeus es blanca, su cuer-
po robusto y lleva gruesa cadena de oro al cuello; parece que entr6
por el Este. Se dice que cuando Zeus contemplé a Europa, hija de
Agenor, quedd cautivado por su belleza; entonces, Zeus se trans-
formé en toro y consiguié que Europa montara en su lomo; se
eché al mar y se la llevé a Creta, donde tuvieron varios hijos.

Zeus ha tenido que nadar bastante mds para llevar a Europa
aun lugar confortable, donde hacer varios hijos, pues en Creta hoy
no encontrarfa mas que problemas. La crisis en Europa lastra los
paises del Sur; Grecia, Espafia y Portugal siguen aumentando sus
tasas de desempleo y tienen serias dificultades con sus deudas.

Afortunadamente, para no caer en la oscuridad total tenemos

a Buropa y a James Brown en manos de Jota Castro... jy de Zeus!

Yoshua Okén fundé, junto con Miguel Calderén, en 1994,
poco después del levantamiento en armas del EZLN (Ejército
Zapatista de Liberacién Nacional), el espacio alternativo La Pa-
naderfa en México D.F. Fue un lugar que répidamente destacé en
la escena artistica por la radicalidad de sus propuestas. En aquel
momento se vivia una escalada de violencia en el pais y la resis-
tencia de los campesinos en Chiapas tras la figura del coman-
dante Marcos se extendia globalmente a través de Internet. En
La Panaderia se organizaron conciertos, fiestas, exposiciones; era
un lugar de encuentro para una generacién que no vefa espacio
ni interés por parte de las instituciones culturales. Allf se mostr6
la coleccién de tatuajes extraidos de la piel de caddveres del co-

lectivo SEMEFO, en el que estaba Teresa Margolles.

38

Elvideo Coyoteria, de Yoshua Okon, es el registro de una per-
formance en la que parodia la conocida accién de Joseph Beuys /
Like America and America Likes Me, 1974. Beuys se encerr6 du-
rante una semana en la Galeria René Block, en Nueva York, con un
coyote y pocos elementos més: la manta de fieltro, un bastén, unos
guantes, una linterna, un tridangulo (instrumento musical) y varios
ejemplares del Wall Street Journal. La accién de Beuys buscaba una
comunicacién con el coyote como portador del espiritu de su es-
pecie y, por su parte, él querfa mostrarse frente al coyote como un
ser representante del alma de un grupo, como ser humano. En una
entrevista con Caroline Tisdall sobre la performance, Beuys decla-
ra: «Creo que tomé contacto con la constelacién de energia del
punto traumdtico de Estados Unidos: el trauma americano con el
indio, con el hombre rojo. Se podria decir que habfa que hacer una
reparacién al coyote y que sélo asf podrfa ser superado el trauma»®.
Okén actualiza el trauma de la performance sustituyendo al indio
por el latino, y el coyote, que para Beuys era el simbolo espiritual
de la cultura americana originaria, ahora es la persona que intro-
duce a los inmigrantes ilegales en Estados Unidos. Beuys crefa «que
el espiritu del coyote es tan poderoso que el ser humano no puede
entender lo que es y lo que puede llegar a hacer en el futuro por la
humanidad»?. Si seguimos el juego polisémico de Okén en las pa-
labras de Beuys, nos encontramos con una interpretacién radical de
la situacién en la frontera entre México y Estados Unidos.

e ja‘t"‘nline Tisdall, «Observaciones acerca de unos pocos objetos y una performances. En
Joseph Beuys. Ensayos y entrevistas, Sintesis, Madrid, 2006, p. 83.

2 Caroline Tisdall, «Observaciones acerca de unos pocos objetos y una performances, En
Joseph Beuys. Ensayos y entrevistas, Sintesis, Madrid, 2006, p. 84.
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El coyote tiene el poder y ofrece un servicio por el que co-
bra un precio muy alto que las personas tardan afios en pagar.
Ponerse en manos del coyote entrafa altos riesgos. Se sabe que
grupos de jévenes procedentes de Ecuador, Brasil o Pertd que lle-
gan a México tras un viaje largo y dificil, en ocasiones acaban ca-
yendo en las redes de las bandas de narcos, y se encuentran en la
tesitura de ser reclutados o muertos. El reciente asesinato de se-
tenta y dos migrantes cerca de la frontera, en el estado de Ta-
maulipas, que ha trascendido gracias a que uno de ellos fingié la
muerte hasta que los caddveres fueron descubiertos, ha avivado de
nuevo la polémica por la inoperancia de la policfa. Pocos dfas des-
pués aparecio la noticia de una purga simbélica de policfas co-
rruptos que alcanza a 3.000 de los 433.000 que hay en el pafs.

La parafernalia y la estética de las fuerzas del orden (policia,
ejército) han sido material de trabajo para Okén. Pareciera que
llevar un arma imprimiese cardcter; en la serie de fotografias y el
video Orillese a la orilla, 1999-2000, Okén hacer aflorar la per-
Jormance del macho poderoso en un policfa cualquiera. La pisto-
la, el uniforme, la ropa de camuflaje parecen llevar consigo una
forma de andar chulesca, un tono alto y agresivo de voz, una mi-
rada altiva y gestos de reto o desafio. Okén estd interesado en

mostrar la cara real de los que dicen estar al servicio de la ley.

Ivin Navarro se sittia a caballo entre el norte y el sur del con-
tinente americano en sus referencias artisticas y en sus focos de in-
terés que se entrecruzan de forma visible en sus obras. Pertenece a

una generacién que crecié con la dictadura y en su memoria estd
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grabada la tensién y el miedo en la vida cotidiana. En varios de
sus trabajos, como El maletin, 2004, o Un monumento perdido
de Washington D.C. o propuesta de monumento para Victor Jara,
2007, ha creado objetos que aluden y denuncian la complicidad
entre los servicios de inteligencia de Estados Unidos y Chile en
el golpe y la brutal represién de la dictadura.

Homeless Lamp. The Juice Sucker, 2005, muestra en varias se-
cuencias el recorrido de un carro de supermercado forrado con
tubos fluorescentes que se ilumina al conectarse a la red de alum-
brado publico de la ciudad. Utiliza como banda sonora una ver-
sién actual de un corrido mexicano que cuenta una historia des-
creida de Juan sin Tierra.

El objeto (Lampara de vagabundo, chupa energias) podria evo-
carnos, quizds, el protoﬁpo de casa mévil de Krysztof Wodiczko
The Homeless Vehicle Project. Pero Wodiczko lo pensé como estra-
tegia de supervivencia para las personas némades, desahuciadas por
la economia. Se trataba de un carro adaptado para las actividades
de recoleccién de materiales, pero que también se podia utilizar
como una cdpsula de emergencia donde dormir. El proyecto tenfa
la intencién de reconocer la ciudadanfa de los homeless en la co-
munidad urbana, como refugiados y como trabajadores. En la des-
cripcién del proyecto, Wodiczko decfa: «El vehiculo recuerda un ar-
ma. Los movimientos de los desahuciados a través de la ciudad son
actos de resistencia dirigidos contra una transformacién de la ciu-

dad que los excluye como a otros miles»?.

“ I you f-.-'ved here. The City in Art, Theory, and Social Activism. Proyecto de Martha Ros-
ler. Dia Art Foundation, Nueva York, 1991, p. 217 (traduccién de la autora).
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Durante los tltimos quince afos, el trabajo de Yoshua Okén

(1970) se ha caracterizado por el empleo del humor, de la paro-

dia y del sarcasmo para cuestionar convencionalismos sociales y

artisticos.

El video Coyoteria es el resultado de una performance que recon-
figura la famosa accién del artista alemén Joseph Beuys del ano
1974, titulada 7 Like America and America Likes Me. Si en Beuys

el coyote simboliza la espiritualidad precolonial del continente

norteamericano, para Okén el coyote se refiere tanto al uso azte-

ca —que alude a los europeos coloniales hambrientos de riqueza—

como al nombre que se le da actualmente al empleado que faci-

lita los trdmites burocrdticos para los inmigrantes que pretenden

cruzar la frontera de México a los Estados Unidos. Asi, mientras

Beuys vivié una semana con el coyote en la Galeria René Block

de Nueva York rodeado por el misticismo de su atuendo y esce-

nograffa, Okén hizo el papel chaménico de Beuys rodeado por

diarios como el Wall Street Journal, guias de televisién, cubierto

con una frazada sintética y con un bastén de policia.
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